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0. Bibliograficky zaznam, anotace, klicova slova

0.1 Bibliograficky zaznam

PAVESKOVA, Zuzana. Tajemnd a nedostiznd : La Belle Dame sans Merci.
Brno : Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Seminat estetiky, 2009.
51 s. Vedouci diplomové prace Mgr. Rostislav Niederle, Ph.D.

0.2.1 Anotace

Bakalatska diplomova prace ,,Tajemna a nedostizna: La Belle Dame sans
Merci“ rozebirad postavu La Belle Dame sans Merci a variace jejiho ptib¢hu.
Vychozim textem pro rozbor a uvedené interpretace byla Keatsova
stejnojmennd basen. JakoZto alternativa piibéhu La Belle Dame je v praci
rozebréana Rusalka od Friedricha de la Motte Fouqué. Cilem prace je hloubéji
analyzovat postavy La Belle Dame sans Merci a Rusalky v kontextu estetiky
romantismu.

0.2.2 Annotation

Bachelor’s thesis “Unearthly and Unattainable: La Belle Dame sans Merci”
ruminates the character of La Belle Dame sans Merci and the variations of her
narrative. The inceptive text for analysis and given interpretations was Keats’s
poem of the same name. Undine (Rusalka) by Friedrich de la Motte Fouqué¢ is
pondered in this work as an alternative of the La Belle Dame narrative. The
aim of the work is to profoundly analyze the characters of La Belle Dame sans
Merci and Undine in the context of romantic aesthetics.

0.3.1 Klicova slova

La Belle Dame sans Merci, John Keats, romantismus, teorie génia, poezie,
femme fatale, prerafaelité, Rusalka, C. G. Jung, Paracelsica, archetyp, Zdenka
Kalnicka, Barbara Fassova

0.3.2 Keywords

La Belle Dame sans Merci, John Keats, romanticism, theory of genius, poetry,
femme fatale, Pre-Raphaelites, Undine, C. G. Jung, Paracelsica, archetype,
Zdenka Kalnicka, Barbara Fass



1. Uvod

La Belle Dame sans Merci' je postava prolinajici se zejména
basnickou, ale i jinou uméleckou tvorbou od romantismu dodnes. Nejvice je
spojovana s Johnem Keatsem, a pravé jeho La Belle Dame se pak stala
podkladem pro zobrazovani a chapani Zeny v uméleckych projevech
symbolismu a dekadence. V obdobi dekadence tato postava také do jisté miry
zapada do koncepce tzv. femme fragile, jejimiz hlavnimi charakteristikami je
morbidni kiehkost, nemocny vzhled, étericnost a az sterilni krdsa. Témito
atributy La Belle Dame disponuje (pokud se zminuje jeji fyzicky vzhled,
mluvi se o jejich dlouhych vlasech, bledosti, kichkosti, krase), nicméné ma
jednoznaéné také prvky typické pro femme fatale — to znamend krutost,
destruktivni sklony, erotinost a dalsi; dalo by se fici, ze La Belle Dame
v sobé spojuje néekolik protichlidnych tendenci a je tedy ambivalentnim
charakterem.

Obecné¢ se jedna o koncept zeny — krasné a tajemné, schopné okouzlit
muze (rytife) svymi pfednostmi (krdsnou tvaii, pivabem). Muzi dava iluzi
lasky. Ten ji zcela propadne, je ji odevzdan celou svou dusi i srdcem. Jakmile
je v tomto stavu, La Belle Dame ho nemilosrdné odvrhne a mizi navzdy pryc.
Muzlv zivot poté postrada smysl, zlistava své lasce stale slepé¢ oddéan a zije
pouze ze vzpominek na ni. Laska k La Belle Dame je Casto interpretovana
jako nemoc — suzuje doty¢ného a mize vést i ke smrti ze zoufalého védomi, ze
Ona je nedosazitelna, ale pro néj ptresto osudova.

Jak zmifiuje Praz’, postavy osudovych, krutych, a piesto velmi
krasnych a okouzlujicich Zen, jsou v literatufe a uméni zobrazovany od jejich

pocatki®. V uréitych periodach jsou viak vyloZzené vyhleddvanym tématem —

' La Belle Dame sans Merci piekladame jako Krdsnd Zena (ddma) bez milosti, anglicky lze
najit také jako The Beautiful Llady without Mercy/Pity. V této praci je rovnéz pouzivana
zkracenina La Belle Dame.

? Viz. PRAZ, Mario. The Romantic Agony. London : Oxford University Press, 1954, s. 189.

* Do takové skupiny Zen bychom mohli zahrnout mnoho piikladi z mytologie i antiky, fadi se
sem napt. Lilith, Lamia, Scylla, Althea, Salomé a mnoho dalSich.



jak je to znatelné naptiklad v romantismu, dekadenci a symbolismu. ,, Postavy
podobné Osudové Zené muzZeme nalézt v literature kazdého obdobi a jsou
samoziejmé béznéjsi v krizovych, rozervanych obdobich. ! Piedstava takové
zeny sice prochazi vyvojem a drobné se proménuje, nicméné zaklad zlstava
potad stejny a neménny. Je vzdy obestiena tajemnem, nékdy jsou ji vylozené
prisuzovany nadpfirozené schopnosti, jeji krasa 1 povaha jsou Ccasto

popisovany jako divoké, d'abelské.

V nasledujicich kapitolach budeme sledovat vyvoj, inspirac¢ni zdroje,
symboliku, chapani a vyznam La Belle Dame sans Merci. V druhé Casti prace
se budeme zabyvat variantou piibéhu La Belle Dame — Rusalkou.

Pfipomeneme také éru romantismu, do které ob¢ postavy ideoveé zapadaji.

2. La Belle Dame

,,Ja krdle, prince, reky zrel,
lic na smrt zesinala vsem,

v . , o o5
kriceli: ,,Krasky Bezcitné jsi otrokem!

- John Keats

V této praci se budeme drzet vymezeni La Belle Dame tak, jak jej
uvadi Barbara Fassova v knize La Belle Dame sans Merci and the Aesthetics
of Romanticism. Obecny ramec piibehu spocivd v lasce mezi smrtelnikem a
nadpozemskou kraskou — a prave ptibéhy tohoto typu byly v obdobi 19. stoleti

velmi populédrni. Jejich oblibenost pravdépodobné souvisi s dobovou touhou

* | Similar companies of Fatal Woman are to be found in the literatures of every period, and
are of course more numerous during times in which the springs of inspiration were troubled. *
PRAZ, Mario. The Romantic Agony. London : Oxford University Press, 1954, s. 189-190.
Vlastni preklad.

5 KEATS, John. Basné. Praha : F. Borovy, 1928, s. 24. Pelozil FrantiSek Bibl.



uniknout fadnimu zivotu. Takovy ték pred realitou na sebe mize brat mnoho
podob: Unik k pfirodé, k minulym dobam a jejich jakési ,,Cistoté, kterou
autofi v soucasném svété postradaji. Piibéhy o La Belle Dame také mohou
zrcadlit dilema umélce, jeho vnitini rozpor mezi skuteénym a imaginarnim
svétem — basnici, nespokojeni se situaci, do které je skute¢ny svét uvrhl, pisi
o tom, jaké by to mohlo v jiném, nadpfirozeném svété byt. VEtSinou vSak
takovy svét ve svém disledku pfindsi rozcarovani, ani v ném totiZ neni
vSechno tak, jak si doty¢ny vysnil. Fassova tedy pojima pojmenovani La Belle
Dame sans Merci (ackoli vychézi z Keatsovy basn€) obecné pro postavu, ktera
umeélci umoziovala skrze ni vyjadiit jak touhy po jiném, nadpozemském
svéte, tak jeho dalsi vnitini rozpory. Uvadi, zZe ,,/...] romanticky spisovatel
mohl pribéh La Belle Dame sans Merci nezavisle chadpat jako dokonalé

vyjadreni jeho vlastniho rozporu tykajiciho se dichotomie mezi uménim a

Zivotem. “® Tohoto vymezeni se budeme drzet.

2.1 Pojeti Zeny ve dvorském romanu jako inspiracni zdroj

Keats ptevzal nazev La Belle Dame sans Merci ze stejnojmenné basné
sttedovekého autora Alaina Chartiera. Postava ma tedy tradici ve francouzské
dvorské literatufe’, nicméng od Chartierovy se ta Keatsova li§i - je totiZ
nadpfirozena.

Chartier tvoril v kontextu dvorské kultury, kde méla ddma pro muze
predstavovat nedosazitelny cil. Takové pojeti Zeny lze chapat jako jeden z

r~r

inspiracnich zdrojii pro piibéhy o La Belle Dame, a proto si jej priblizime.

6 . [...] the romantic writer could independently perceive in the Belle Dame sans Merci story
an ideal expression of his plight regarding the dichotomy between art and life.“ FASS,
Barbara. La Belle Dame sans Merci & the Aesthetics of Romanticism. Detroit : Wayne State
University Press, 1974, s. 18.

7 Fassové uvadi jako dal§i souvisejici ptiklad dilo Cones del Graal (Perceval), tykajici se
legendy o svatém Gralu, kde jednu postavu autor nazyva ,, pucele sanz merci“, tedy panna bez
milosti. Ibidem, s. 20.



Dvorska laska je fenomén v ramci dvorské kultury, objevujici se od
konce 11. stoleti v jizni Francii. Dodnes se ohledn¢ ni vedou spory — zda
skute¢né existovala, jak vznikla, co vlastné¢ znamena a neshody se vyskytuji i
ohledng terminologie.®

Dvorska laska, neboli amour courtois’ je pojeti lasky zalozené na
dvofeni se dam¢ a jejim uctivani. Rytif se do doty¢né mlize zamilovat, aniz by
ji pfedtim vid€l a je ptipraven se ji pln€ odevzdat. Ona ddma muze, ale nemusi
byt vdana, vétSinou je vSak urozend a rytifovo dvoreni (alespon ze zacatku)
zcela odmita. To, co maji s budouci La Belle Dame spolecného, je jejich
télesna krasa (zminuji se stejné vlastnosti — bledost, dlouhé vlasy, spanilost) a
nedostupnost. Rytit svou ddmu bezmezné miluje, i kdyZ je sam na niZsi
spoleCenské urovni, ona pro jeho cit nema pochopeni. Miluje a adoruje tedy
spiSe nedosazitelny ideél. Tento stav ma zuslechtovat ducha.

Cely koncept dvorské lasky je vlastné o kultivovanosti, odiikani a
obétovani se, vérnosti, oddanosti a dokazovani takového chovani riznymi
hrdinskymi Ciny stran rytite. V tomto tkvi smysl rytifova Zivota — vSe se
soustifedi na jeho lasku, musi se o ni uchdzet a snazit se zlomit jeji
nedostupnost, nemilosrdnost, 1 kdyby to nikdy nevedlo k vytouzenému cili.
Vztah mezi nimi je sentimentélni, platonicky'®. Zena je silng idealizovana,
zboznovana, uctivana.

Ve dvorském romanu se poprvé objevuje laska jako hlavni téma.
, V dvorském romdnu je laska velmi casto primym podnétem hrdinskych
skutkii, bylo to ostatné snadné vychodisko vzhledem k naprostému nedostatku

praktické motivace, podminéné politicko-historickymi souvislostmi. [...]

¥ Dvorskou laskou se zabyval napt. C.S.Lewis v knize The Allegory of Love : A Study in
Medieval Tradition z roku 1985. Hlavnimi znaky dvorskeé lasky jsou podle néj pokora,
dvornost, cizolozstvi a nabozenstvi lasky.

? Tento pojem poprvé pouzil Gaston Paris v roce 1883 v ¢lanku, ktery se tykal roméanu
Lancelot, rytii na kare od Chretiena de Troyes.

12 Casto je tento vztah platonicky také proto, e ona vyvolena dama jiz vdana je. Ve dvorském
romanu neni v§ak nutné pravidlem, aby laska byla platonicka — tak by tomu bylo pouze

v idedlnim ptipadé.



Pohnutkou nejvyznamnéjsich cinii je touha ziskat prizen vyvolené, a zaroven je
tim dano povyseni ldasky na uroven poetického nametu. [...] Laska se tedy
stala némétem vysokého stylu a casto ndmétem nejvyznamnéjsim “''

Téma lasky, které se nam dnes mize zdat jako samoziejmé, do té doby
neexistovalo. Nijak vyznamné se rovnéz neprobiral ani vztah mezi muzem a
zenou jako takovy — bylo jasné, Ze Zena hraje podfadnou roli. Podle Lewise je
dvorskéd kultura zékladnou celé evropské tradice kultury, a abychom tuto
tradici mohli sprdvné chdpat, musime nejprve porozumét tomu, z ceho
vyrusta.

Vztah mezi muZem a Zenou v Kkontextu tohoto obdobi miZeme
ilustrovat pomoci knihy Mimesis Ericha Auerbacha'” a dilem C.S. Lewise The
allegory of love. V kapitole vénované dvorskému romanu nastifiuje Auerbach
na pfikladu (roman o Yvainovi) kromé jiného i obecné znaky, kterymi
disponuje kazdy spravny rytif. Jedinou pravou cestou je pro takového muze
dobrodruzstvi, ve kterém se seberealizuje. Casto tato pout’ neni jednoducha,
Dobrodruzstvi mivaji viceméné pohadkovou atmosféru, Auerbach dopliuje:
wJinde v nékterych episodach dvorskych romanit miizeme rozpoznat
symbolické, mytologické nebo ndbozenské motivy [...].“"? Kromé
dobrodruzstvi, ktera rytii vyhledava a podstupuje z vlastni vile, je naplni jeho
zivota jesté sluzba dame, respektive laska k ni. Hrdinskymi ¢iny ji dokazuje
svoji oddanost, kterou C.S. Lewis nazyva ,feudalizaci lasky®, jelikoz tato
oddanost ptfipomind poddansky vztah vazala a pana. Laska Ccini rytife

ctnostnym a urozenym.

" AUERBACH, Ludwig. Mimesis : zobrazeni skutecnosti v zdpadoevropskych literaturdch.
Praha : Mlada fronta, 1998, s. 122-123.

> Zde vénuje Auerbach dvorskému roméanu kapitolu s nidzvem Dvorského rytiie putovani za
dobrodruzstvim.

13 Zde autor zminuje napiiklad Lancelotovu cestu do podsvéti, téma kiestanské milosti

v povéstech o svatém gralu a podobné. Viz. AUERBACH, Ludwig. Mimesis : zobrazeni
skutecnosti v zapadoevropskych literaturach. Praha : Mlada fronta, 1998, s. 113.
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Zena byva definovana svou krasou, ptivabem, odusevnélosti, bystrosti
a jinymi ctnostmi. Je sice vzité povédomi, ze dama, které se rytif dvoii, je
vzdy urozend a vdana a vzdy rezolutné rytifovo dvofeni odmité, ve skute¢nosti
to vSak v dvorském romanu neni pravidlem. Keatsova La Belle Dame muZze
také rezolutné neodmitd, okouzli ho svymi prednostmi, lasku mu dokonce
op¢tuje, nicméne potom ho opusti a muz ziistava zniceny. Ve vzpominkach ji
zustava stale oddany; stejné jako ve dvorském romdnu je pro néj vyvolena
zena osudova. To je divod, pro¢ zde zminiujeme dvorsky roman a jeho pojeti
zeny — jelikoz byva uvadén minimélné u Keatse jako jeden z inspiracnich
zdroji pro La Belle Dame. Muzeme vysledovat jisté spolecné znaky, jez lze
poté nalézt v charakteru La Belle Dame ¢i u postav, které s ni maji néjakou
souvislost. Ostatné i Lewis piSe: ,, Francouzsti bdsnici v jedendctém stoleti
vynalezli, nebo poprvé vyjadrili takovy romanticky charakter, jakym se

’ . . cv,rgr ) ’ ’ ; 14
zabyvali i anglicti basnici v devatendctém stoleti.

3. [Estetika romantismu

Na tomto misté si pfipomeneme hlavni rysy estetiky romantismu,
abychom tak 1épe pochopili, zjakého kulturniho prostfedi Keats vychazel a
jak ho ovliviiovalo v jeho tvorbé. Keatsova La Belle Dame nese totiz jisté
typicky romantické prvky, jak si pozdéji ukaZeme.

Romantismus vzniké jako reakce na osvicenstvi a klasicismus na konci
18. stoleti, kdy byly za ideal pokladany antické vzory. Romantismus o téchto
vzorech vyjadiuje pochyby a stavi se do opozice. Naméty hleda napiiklad ve
sttedovéku, kde vycniva zejména tematika rytifstvi, dale napiiklad

v polozapomenutych mytologiich evropského severu a Kelti a nové se

' French poets, in the eleventh century, discovered or invented, or were the first to express,
that romantic species of passion which English poets were still writing about in the
nineteenth. “ LEWIS, C.S. The Allegory of Love : A Study in Medieval Tradition. New York :
Oxford University Press, 1958, s. 4.
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pozornost soustfedi také na Orient. Jak Ize vypozorovat z volenych témat, lidé
mayji potfebu odvracet se od vlastni pfitomnosti a kultury a hledaji unik — proto
se obraci do minulosti, nebo do svého vlastniho nitra. Obrat k sob¢ samému,
individualita, je dal§im vyznamnym znakem romantismu. Uméni a literatura
dokladaji tento znak nejlépe, nebot’ se klade diraz na nitro autora, jehoz dila
jsou pak chépana jako vyjadfeni jeho vlastnich pociti. Tento mnohdy
pfehnany diraz na individualitu autora vedl ke kultu uméleckého génia, ktery
si osvétlime pozdéji. Vyrazné se v tomto obdobi také prosazuje piiroda — pro
svou velikost, vzneSenost, divokost. Pfitahuje pro svou tajemnost, v umeéni se
Casto objevuje snaha zachytit velikost hor a moc pfirody vi¢i malému,
obycejnému clovéku; dale se na obrazech zachycuji zficeniny, opusténé
rozvaliny, temné lesy, hibitovy a podobné.

Jednim ze zasadnich pojmd v romantismu je vzreseno. O vzneSenu
jako prvni psal fecky filozof a rétor Longinos. Podle néj je vzneSeno vyrazem
velkych a uslechtilych vasni, jez ovSem vyzaduji emocionalni Gc¢ast jak autora
dila, tak jeho pfijemce. Neni také pfirozenym jevem, nybrz vznikd vlivem
umeéni, protoze vyvolava emoce. ,,Kdyz uvazujeme o vzmesenosti, jsou na
prvnim misté predevsim city, nebot, jak Fika Longinos, ,bez rozpakii bych si
troufal prohlasiti, Zze nic nevladne tak mohutnym projevem jako opravdova
vdseii... "

Longintiv vliv je v estetice romantismu patrny, ackoli se pojem
vzneSena v tomto obdobi od jeho konceptu liSil. Romantikové vztahovali
pocity vzneSena zejména k ptirod¢, jiz byli fascinovani pro jeji moc a velikost.
Rovnéz se objevuje tendence rozliSovat mezi vzneSenem a krasou. Na konci
18. stoleti se svét estetického prozitku déli na ,,/...] dve oblasti, oblast krdsna
a oblast vzneSena, které vsak nebyly zcela oddélené [...], nebot pocit

«l6

vzneSenosti ma radu rysii, které se diive pripisovaly krasnu.*> Krasno proti

> ABRAMS, Meyer Howard. Zrcadlo a lampa. Romantickd teorie a tradice estetického
mysleni. Praha : Triada, 2001, s. 85.
' ECO, Umberto. Déjiny krdsy. Praha : Argo, 2005, s. 281.

12



vzneSenu postavil pak Edmund Burke ve svém dile Filozofickd zkoumani
vzneSena a krdasna. Jsou v protikladu, protoze krasa se podle Burkeho
vyznacuje malosti, hladkosti, plynulosti, jemnosti a vzneSeno je oproti tomu
veliké, drsné, masivni, temné, a zaroven nahangjici strach.

Jak shrnuje Umberto Eco: ,Jak jiz bylo Feceno, pojem vzneSena se
v 18. stoleti prosazuje zcela originalnim a dosud nevidanym zpiisobem, nebot
se tyka zkuSenosti, kterou zazivame v prirode, nikoli v umeéni. “17 Jakmile byl
pojem vztazen na uméni, vznikl problém ztvadrnéni a zachyceni dojmu

v . v ’ ;o7 v r 1 ’
vznesenosti, protoze ten ziskavame z ptirody samotné.'”® V 19. stoleti se pak

obecné mélo za to, Ze nejlépe muze pocit vzneSenosti zprostiedkovat poezie.

3.1 Postaveni poezie v romantismu

V jakékoli form¢ uméni jde predev§im o vyjadieni umélcovy duse.
Nejinak je tomu v literatufe. Romanticky hrdina (potazmo literat, umeélec)
byva Casto citoveé rozervany. Vznika typ basnika-hrdiny, je to ,,/...] vyvoleny,
ktery pisSe, jak musi, protozZe je , prirodni silou“, a jehoz kult slouzi jako
méFitko zboznosti a vkusu jeho ctendiii. “" Do centra zjmu se tedy dostava
autor a jeho vnitini svét. Ponékud se v procesu tvoreni vytésituje obecenstvo,
basnik jakozto génius a vyvoleny piSe, protoZze musi predev§im vyjadiit své
niterné pocity. Keats sam prohlasil, ze nikdy nic nepsal s mySlenkou na
publikum, obecenstvo. Basnik je vniman jako n€kdo, kdo se od zbytku lidstva
odlisuje kromé svého nadani i jakousi zvySenou citlivosti, ktera mu dovoluje
tvofit. Tato citlivost vSak zarovenn muze byt jeho zdhubou, protoze diky ni
nemusi byt schopen v drsném svété piezit. Takovy postoj ho pak stavi do

pozice ,,prokletého basnika* >

' ECO, Umberto. Dé&jiny krdsy. Praha : Argo, 2003, s. 296.

** Viz: Ibidem, s. 296.

' ABRAMS, Meyer Howard. Zrcadlo a lampa. Romantickd teorie a tradice estetického
mysleni. Praha : Triada, 2001, s. 36.

*Viz: Ibidem, s. 36, 114.
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Basnik tvofi, protoze nemuze jinak, ale nemusi se setkat s pochopenim
spolecnosti. V basni jsou skryté basnikovy pohnutky a prozitky. Abrams
piirovnava basen k zrcadlu, které odrazi basnikovu dusi, ne pfirodu nebo
okolni svét. VSe je o citech, ty hraji hlavni lohu, at’ jde o vytvarné uméni,
hudbu nebo poezii. Poezie by bez nich nemohla vzniknout - rodi se totiz
z ptebytku basnikovych emoci, ktery je ze své podstaty citlivéjsi a vnimavejsi

nez ostatni, coz ho zarovei ¢ini pon¢kud odtrzenym od spolecnosti.

3.2 Teorie génia

Romantismus v urcitych bodech filozoficky navazoval na Immanuela
Kanta. Jednim z nich je jeho teorie génia.”' Genialita je podle Kanta piirodni
dar. Talent, ktery je clovéku vrozeny, je jednou ze zakladnich charakteristik
génia. Génius podle Kanta ,,/...] je vrozend dusevni vioha (ingenium), kterou
Tvofi néco, co nikdy pfedtim nebylo stvofeno nikym jinym — ¢ili vytvafi
vzory. Takového génia nemiizeme najit ve véde, jelikoz v ni jsou dana jasna
pravidla a postupy — génius se podle nich nefidi, on je musi vytvofit.> Jak na
né prisel ovsem neni schopen ostatnim vysvétlit, neni to v jeho kompetenci.
Nic, co vytvofi, neni napodobenim néCeho jiného. Napodobovanim Kant
oznacuje veSkeré uceni se. Génius je pravy opak napodobovéni. ,,/...Jale
neexistuje Zadné krasné umeni, v némz by nebylo néco mechanického, co miize
byt zachyceno v pravidlech a podle nich, a v némz by tedy néco takového jako
vyskolenost netvorilo podstatnou podminku uméni.“** Tim je mysleno, Ze

génius dodava umeéni latku (obsah), forma uz zdvisi na konkrétni vyskolené

*! Tuto teorii vyslovuje v Kritice soudnosti (1790). Kromé jiného se zde vénuje i otdzce
vzneSenosti a umeni.

*2 KANT, Immanuel. Kritika soudnosti. Praha : Odeon, 1975, s. 125.

3 [...]pFiroda prostiednictvim génia nepiedepisuje pravidlo védé, ale uméni, a to jen pokud
ma byt umeni krasnym umeénim. “ Ibidem, s. 126.

* Tbidem, s.127.
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schopnosti. Diky géniovi se uméni stava nejen krasnym, ale rovnéz
duchaplnym.

Kant ve svém rozdéleni uméni stavi nejvyse basnictvi a pfirovnava ho
k hudbg, stejné jak se tomu zhusta délo v romantismu. Nejvyssi pozici zaujima
pravé proto, ze podle Kanta je prakticky celé dilem génia, vzbuzuje
obrazotvornost, rozviji ducha a posiluje mysl.

V ndvaznosti na Kantovu teorii génia, ale jiz v Cist€ romantickém
kontextu, se k problematice vyslovuje napiiklad Thomas Carlyle.”” Pod
pojmem hrdiny chéape takové jedince, ktefi jsou vzory lidstva a tvirci. ,,Vseho,
ceho bylo na sveté dosazeno, je vlastné zevnéjsim hmotnym vysledkem,
praktickym uskutecnénim a vtélenim myslenek velkych muzii seslanych na
tento svét. ““° Stejné& jako Kant pedpoklada, Ze , hrdinské vlohy* jsou takovym
muziim vrozené, nicméné to, v jaké oblasti hrdina vynikne, se formuje az
prostiedim, ve kterém Zije.

V kapitole Hrdina jako basnik je znat, Ze Carlyle cenil basnictvi velmi
vysoko. Skladd zde hold Dantovi a Shakespearovi jako prototyptim béasniki-
hrdint, které dokonce prirovnava ke svétcim, protoze jsou podle néj
obklopeni aurou dokonalosti. Bésnici jsou na svété od toho, aby ho ostatnim
zpfistupnili — v tomto smyslu stavi basnika na roven proroka, jelikoz ,,/...Joba
pronikaji v svaté tajemstvi viehomira [...]**’. Basniky-hrdiny podle Carlyla
charakterizuje veliké srdce, proziravé oko, upfimnost a hloubka nazoru. Tyto

vlastnosti ho ¢ini velkym.

 Cini tak v dile Hrdinové. Ucta k hrdiniim a hrdinstvi v déjindch. V zaznamenanych
prednaskach je nam predkladano nékolik teorii hrdind — ptirovnava je k bozstvu, prorokiim,
basniktim, knéztim, spisovatelim a kralim. Ackoli n¢které typy hrdinti jsou pouze zalezitosti
minulosti, prave o basnicich fika: ,,Basnik je hrdinskou postavou, ktera nalezi v§em vekiim.*
(CARLYLE, Thomas. Hrdinové. Ucta k hrdiniim a hrdinstvi v déjindch. Praha, 1925, s. 89.)
Prednasky probéhly v roce 1840.

26 CARLYLE, Thomas. Hrdinové. Ucta k hrdiniim a hrdinstvi v déjinach. Praha, 1925, s. 11.
" Tbidem, s. 91.
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Jak jsme jiz uvedli, pro romantismus je také typické pfirovnani
basnictvi k hudbé. Stejné stanovisko zastava i1 Carlyle, kdyz podotykad, Ze

, . ;s v ’ v ’ R Z ro v 28
basnictvi je vlastné hudebnim myslenim a fe¢ ptirovnava ke zpévu.

4. Basnictvi v romantismu

V obdobi romantismu ,,/.../ dochazi také k prehodnocovani zakladnich
pojmit estetického mysleni, z nichz zejména kategorie basnika a poezie
ziskavaji duleZité postaveni a stavaji se vyrazem nové orientace romantické
estetiky na problematiku tviiréi osobnosti a tviréiho procesu. “** Béasnictvi se
tedy v romantismu dostdva do ¢ela v hodnoceni uméleckych druhd, jelikoz se
ukazalo byt jednim z nejlepSich prostfedkli k vyjadieni basnikova nitra a jeho
osobnosti. Vznika potieba soustfedit se na vysvétleni vzniku a recepce
uméleckého dila. Dochazi k ptehodnocovani klasicistické estetiky?’, hledaji se
nov¢ formy vyjadieni, které by l1épe vyhovovaly soucasnému basnikovi. Na
druh¢ strané je vSak mozno sledovat linii navazujici na pojeti uméni jako
mimesis, coZ v tomto ptipadé znamena pokusy ztotoznit pravdu a krasu.”'

Princip mimesis, napodoby skutecnosti, definoval Aristoteles ve své
Poetice. Basnik muze skute¢nost reflektovat bud’ takovou, jaké opravdu je,
takovou, jakou se zda byt, nebo takovou, jakou by byt méla. Romantikové se
snazi o tfeti moznost: zobrazit véci tak, jaké by byti mely.

Longinova teorie vzneSena také poznamenala romantickou teorii

basnictvi. Longinos tvrdil, ze vzneSeno se nejvice projevuje v kratkych

2 Zdd se, ze zpév néjak nalezi k nasi nejvniternéjsi podstaté, takze vse ostatni jakoby bylo
pouhym obalem nebo slupkou. Je to nas prvotni zivel; nas a viibec vsech veci. CARLYLE,
Thomas. Hrdinové. Ucta k hrdiniim a hrdinstvi v dejindach. Praha, 1925, s. 94.

¥ PROCHAZKA, Martin. Romantismus a osobnost : subjektivita v anglické romantické poezii
a estetice. Pardubice : Marie Mlejnkova, 1996, s. 15.

30 Zatimco klasicisté se drzi aristotelské zdsady univerzalnosti predmétu uméleckého
zobrazeni /... ], romanticti zastanci psychologie umélecké tvorby [ ...] predpokladaji, ze
univerzalnost je umélecka tvorba a recepce, protoze jejich zakladnimi silami jsou [...]
vSeobecné fungujici dusevni asociace.” Ibidem, s. 17.

31 Viz. Ibidem, s.15 — 17.
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pasazich a tusecich. V této form&€ na nds nejvice doléha a plsobi. Tento
poznatek byl poté v romantismu transformovan do pojmu intenzity basnického

: 32
projevu.

V kazdé zemi je vyvoj uméni, estetiky 1 politiky jiny. Diky
nejruznéjSim faktortim se pak jednotliva pojeti romantismu lisi v zavislosti na
kulturnim a politickém klimatu dané zemé. Jelikoz zde vychazime z Keatse, je
na misté pfipomenout estetiku anglickych romantickych basnikl, kterd ho
formovala.

Uvahy anglickych basnikt tohoto obdobi se soustied’uji pfedev§im na
novou funkci a vyznam poezie (tato potieba ,,obhajoby* vznikla soucasné
s jejim ne pfili§ vielym pfijimanim), snazili se o novy, pfirozeny basnicky
jazyk.”® Nevytvorili viak nikdy zadny jednotny proud, pro né&jz by byl
zékladem jediny filozoficky systém. Piipomenme si zde velice stru¢né nékolik
nejvyznamnéjSich anglickych romantickych basnikti, kteti usilovali o novy

poeticky kénon.

4.1 William Wordsworth (1770 — 1850)

Spolecné s S. T. Coleridgem se snazili definovat novou poezii. Podle
Wordsworthe ma byt poezie vérna ptirodé, coZz odpovidd mimetické orientaci
anglické romantické estetiky. Basnik je podle n&j podiizen vy$sim autoritam.**
V pozd¢jsich teoriich vSak na téchto zdsadach jiz tolik nelpi.

Basnicky jazyk je dle Wordsworthe zakladnim znakem poezie a basnik
skrze n¢j vyjadiuje city. Metrum nebo rym jsou pak pouze ,,dodatky*

k basnickému jazyku: ,,/...] mohou diky své pravidelnosti a vSeobecnosti

32 Viz. ABRAMS, Meyer Howard. Zrcadlo a lampa. Romantickd teorie a tradice estetického
mysleni. Praha : Triada, 2001, s. 143 — 144.

33 Viz. Ibidem, s. 23.

* Viz. PROCHAZKA, Martin. Romantismus a osobnost : subjektivita v anglické romantické
poezii a estetice. Pardubice : Marie Mlejnkova, 1996, s. 26.
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svého piisobeni zmiriiovat a krotit prudké vasné. > Literatura ma podle ngj
Ctenafi prinést bezprostiedni potéSeni. Wordsworth stoji teprve na pocatku
nové anglické estetiky, v jeho tivahdch vSak nenachazime, jak by méla nova
poezie vypadat po formalni strance. Jeho vliv na dalsi generace basnikl vSak

nelze pominout.

4.2 S.T.Coleridge (1772 — 1834)

vvvvvv

stoji na pocatku vSeho. Od Wordsworthe se li§i v ndzoru na vyznam metra
basn¢ a predklada novou koncepci: ,,/...] metrum, rytmus a rym se stavaji

36 o s (. .
““?% Porad zastava nazor, ze

hlavnimi nositeli vyznamu a svorniky jednoty dila.
uméni musi byt vérné piirodé a zarovei ma schopnost ji ,,zlidstit*.”’

V estetickych nazorech Wordsworthe a Coleridge se objevuji mnohé
inovace, nicmén¢ se stidle do jist¢ miry drzi neoklasicistni koncepce
neménnych hodnot, a tyto nazory jsou prehodnocovany az romantiky z okruhu
»cockneyské Skoly*, kam patii William Hazlitt nebo pravé John Keats. Tito
autofi pozornost upiraji spise do minulosti, obdivuji Shakespeara, Chaucera a

dalsi, nehledaji vSak u nich zéklad poetického kénonu, ale obraci se k nim

kvili domn&lému Gpadku soucasné tvorby.™®

4.3 William Hazlitt (1778 — 1830) a John Keats (1795 — 1821)
Pro Hazlitta je nejvétSim ukolem pfiblizit poezii co nejvice Zivotu.
Poezie povzbuzuje imaginaci a Cloveék se pak stavd vnimavéjsi k sobé i

k vnéjSimu svétu a je schopen odhalit krasu véci a zivota. ,,/...] Hazlittovo

PROCHAZKA, Martin. Romantismus a osobnost : subjektivita v anglické romantické poezii
a estetice. Pardubice : Marie Mlejnkova, 1996, s. 30.

3% Tbidem, s. 35.

37 Viz. Ibidem, s. 35-36.

¥ Viz. Ibidem, s. 40.
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pojeti mimeze se otevird [...] k mimoestetické realite, z niz pak vyvozuje i nase
estetické citeni. Smysl tviirci cinnosti tak splyva s ,,laskou k Zivotu*, v némz
existuji vedle autenticity a extaze také iluze, fetisismus, sebeodcizeni a nasilné

“¥ Hazlitt se nesoustiedi na strukturu basnického dila, ale na jeho

privlastnéni.
umélecké kvality.

Keats byl velmi ovlivnén pravé Hazlittem, nicméné vznasi
pochybnost, zda-li je pravda totéZ co krdsa a jestli mezi tyto dvé estetické
kategorie viibec miZeme stavét rovnitko. Podle Keatse se basnik musi umét
hlavné veitit a prizpisobit.*” Souasné se hlasi k Longinové odkazu a tvrdi, Ze

v g v oy vr oo . . v ol
., [...] dokolanost kazdého umeéni spociva v jeho intenzité.

John Keats se narodil 31. fijna 1795 v Londyné jako nejstar$i ze Ctyf
déti Frances Jenningsové a Thomase Keatse. Pivodné se ucil u doktora
Hammonda I¢katskému povolani, pozdéji se vSak plné oddal poezii, a to 1 na
ukor soukromého zivota. Po smrti rodi¢i se odstéhoval do Edmontonu, kde
poznal nejen pozdéjsiho velkého pftitele J. A. Browna, ale i svou zivotni lasku
Fanny Brawneovou. Za svého zivota nebyl pfili§ zndmy a mezi kritikou byl
spiSe neoblibeny. Pomérné brzy po své smrti byl vSak znovu ,,objeven* a dnes
je cenén jako génius, ktery predbéhl svou dobu. Keatse jiz od mladi suzovaly
zdravotni problémy, nemoc chépal jako strijce veSkerého jeho neStésti —
i diky podlomenému zdravi se s Brawneovou nikdy neozenil, pfestoze toho na

konci zivota velmi litoval. John Keats zemfel v Italii 23. inora 1821.

% PROCHAZKA, Martin. Romantismus a osobnost : subjektivita v anglické romantické poezii
a estetice. Pardubice : Marie Mlejnkova, 1996, s. 40.

0 Viz. Ibidem, s. 53.

* ABRAMS, Meyer Howard. Zrcadlo a lampa. Romantickd teorie a tradice estetického
mysleni. Praha : Triada, 2001, s. 147.
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5. John Keats — La Belle Dame sans Merci

Basen byla napsana v roce 1819. Existuji dvé verze: poprvé ji Keats
napsal do dopisu bratru Georgovi jakozto zdaznam snu, publikovana byla
v dubnu 1819 v listu The Indicator poopravend varianta. Mezi jednotlivymi
verzemi jsou spise jazykové a formulaéni odlisnosti, d&j ziistava beze zmén.*
Formou basen imituje lidovou baladu, ndmét je na prvni pohled stiedoveéky,
rytitsky, odpovidajici dobové romantické atmosféte, pouzivd jednoduchy
jazyk a zaméfuje se na hlavni udalost a jeji popis, nevénuje pozornost

nepodstatnym detailim.

51 Dgj

Vypravi se zde o rytiii, ktery byl sveden a opustén nevypocitatelnou,
nadpfirozenou kraskou. Kromé La Belle Dame a neStastného rytife se tu
objevuje jest¢ dalsi postava, neni vSak jmenovité uréend, jen vime, ze nékdo
rytife potkdva a vyptava se ho na pfiCiny jeho viditelného smutku. Svymi
otazkami a pozndmkami vlastné popisuje cely vyjev, odhaluje, Ze onen muz je
rytit, dale pak misto, kde se spolu potkavaji, jak to tam vypada a v jakém je
rytit stavu. Ten je zcela zdrcen: byl sveden a opustén krasnou pani, jak se
dovidame vzapéti. Rytif je popsan jako ubohy, bledy,” vyhubly, zmudeny,
zkratka pusobi sklicen¢. Pochmurné a depresivné pusobi i krajina, ve které se
oba potkavaji — je pustd, nezpivaji zde ptaci. Kolemjdouci nechape, co rytif na
bychom mohli rozdélit do tii pomysinych ¢asti. V prvni li¢i, jak La Belle

Dame potkal a ¢im si ziskala jeho ptizen, v druhé pak, co se délo v jeji

> Srovnanim obou verzi se zabyvé napiiklad Theresa M. Kelley v &lanku Poetics and the
Politics of Reception: Keats's ,,La Belle Dame sans Merci* [online]. Dostupné z:
<http://www.jstor.org/stable/2873027>

# Rytifova bledost je pfirovnana k bledosti lilie, ktera jakozto symbol byva nékdy spojovana i
se smrti; ma v§ak mnoho dalSich vyznamt. Nasledné je pfirovnan i k vadnouci rzi.
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nrusalci sluji“, kam ho zavedla; a v tfeti ¢asti probuzeni do reality. Nyni se
podivejme na vSechny ¢asti podrobné;ji.

Rytit se setkdva s ptekrasnou pani. Od zacatku ji doprovazi popis,
ktery nds upozoriiuje na jeji nadpiirozené rysy — divy zrak, kvilejici hlas,
divna tec, zpiva pisen vil. Rytif vSak tyto vlastnosti nebere na zfetel, nebo
mozna nechce, nebot’ propada jeji krase a blaznivé se do ni zamiluje. Ona se
zd4, alespon ze zacatku, jeho lasku opétovat. V lese mu davé ,,med a manu
ros* a lasku mu dokonce vyznava. Pak ho vede do své jeskyné, kde najednou
dochazi ke zméné nalady — z radostné v pon¢kud ponuiejsi, smutnou. La Belle
Dame svého rytife uspava. Tomu se zda sen o zastupech muzt — krald, princt,
reki, ktefi, stejné tak jako ted’ on, se stali obét'mi této krasné pani — Bezcitné
Krasky. Rytit se ze snu probouzi s hrlizou a sdm v mistech, kde se na zacatku
basn¢ setkava s anonymnim kolemjdoucim a shrnuje, ze cely tento ptibch je
tedy diivodem, pro¢ prodléva a bloudi v takové nehostinné krajiné.

Obéti La Belle Dame se stavaji a zlistavaji jejimi otroky v tom smyslu,
ze po zkuSenosti s ni jiZz nejsou schopni zit stejné jako predtim. Musi zit ve
svete, ktery jim ptipada nehostinny jako krajina popsana na zacatku basné —
takovy svét je chladny, bez Stésti a krasy, kde pouze ¢ekaji a doufaji v navrat
své ztracené lasky. Je zde popsana zkuSenost milovat nebezpecné a naplno a
zlstat této lasce vérny, 1 kdyz jeji objekt jiz neni fyzicky pfitomny, a to

navzdory vSem varovanim nebo naslednému utrpeni.

5.2 Mozné vyznamy basné

Je zteymé, Ze La Belle Dame skytéa skryté vyznamy. Bésenl vyvolava
mnoho otazek a tudiz existuje n€kolik moznych interpretaci, které si pokusime
zrekapitulovat.

Basef disponuje mnoha romantickymi rysy. Casto byvaji rytifovy ¢iny
interpretovany jako unik zreality, z nudné kazdodenni existence do

imagindrniho svéta. Tento svét predstavuje Cas straveny s La Belle Dame.
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Dokud rytit neni ukoléban ke spanku, poklada Cas straveny s ni za jedinecny a
smysluplny; poté, co se probouzi sam, upada opét do Sed¢ reality a jeho Zivot
se stava jeSté¢ zoufalejSim nez diive. Je totiz mozZné, Ze rytif nebyl se svym
zivotem spokojen jiz piedtim, nez krasku potkal a vydal se tedy na cesty za
dobrodruzstvim a pti této prilezitosti se sni stfetnul. Ackoli se o rytifi
dovidame nejvice ze vSech postav objevujicich se v basni, tato domnénka
zustava pouze moznosti, ktera by vSak logicky dopliovala piedkladanou
interpretaci. Keats tak mozna rafinované¢ prezentuje jeden z vyraznych
filozofickych problémti své doby — rozpor mezi objektivni a subjektivni,
idedlni realitou. Rytif v basni objektivni realitu, tedy sviij zivot pied tim, nez
potkal La Belle Dame, v podstaté zavrhuje, a zcela se oddava idedlu, protoze
jinak nemlze — neni schopen tomuto lakani nepodlehnout. Motiv
»pozemského raje (coz rytifi jisté La Belle Dame zastupuje) vSak neni pouze
zalezitosti romantikt, ale v tomto obdobi se stdva vyraznym tématem. Tomu
nasvédCuje 1 obliba legendy o Tannhduserovi, kterd byla v romantismu znovu
»objevena“ a poté autory mnohokrat variovéana, a to nejen v literatuie.

Jak vysvétluje Barbara Fassova, tendence k eskapismu neni vysadou
pouze romantikii. V romantismu na sebe bral podoby utékt do ptirody, kterd
byla casto povazovdna za dokonalou, touze po stiedov€kych hodnotach,
naziranych z romantické perspektivy, a podobné. To, co podle Fassové tvofilo
v 19. stoleti zivnou pudu pro eskapismus, je jednak objevivsi se rozkol mezi
etikou a estetikou, kdy se uméni chtélo oprostit od rétoriky a obracelo se
k formalismu. Tato tendence za¢ind u Kanta a jeho ,,u¢elem o sob&*“ a vrcholi
v hnuti I’art pour 'art’ a v estetismu. Za druhé pak zminénému fenoménu
prispiva nova teorie umelecké imaginace, kterd vzesla z némeckého idealismu,

a kterd ruSi prekazky stojici mezi vysnénym svétem umélce a svétem

* Hnuti 1"art pour 1"art (art for art’s sake), neboli uméni pro uméni hlasa myslenku, Ze cilem
tvorby je uméni, které ma existovat samo o sob¢.
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realnym.** Slo o filozofii, které odmitala realitu a dovolovala jedinci vytvorit
st realitu vlastni.

., Filozofie, ktera odmita objektivni realitu a ktera dovoluje jedinci
vytvorit si vlastni svet, nebo spiSe trva na tom, Ze si jej musi vytvorit, je pro
snilka jednoznacné pozehnanim. Snovy sveét je stejné realny jako jeho skutecny
vzhledem k tomu, Ze je oba vytvari sam. Miize si pak zvolit, ve kterém z nich
bude radsi existovat. “*°

Touto teorii si samoziejmé mohlo mnoho romantiki i pozdéjsich
autort ospravedliovat své Uniky z redlného svéta, Fassova vSak poznamenava,
ze toto schéma nenasledovali vSichni a ti nejlepsi romanticti spisovatelé (mezi
né pocitd i Keatse) nikdy nepfestali rozliSovat mezi redlnym a idedlnim
svétem.

Odkazy na imaginaci a piedstavivost a do znacné miry i tajemno se
spojuji v postavé La Belle Dame. Jeji charakter ndm ziistava zastfen, dokonce
je v bésni popisovana pouze z pohledu rytife, takZze to, co je o ni feceno,
muzeme chéapat pouze jako rytitovy dojmy z jejich setkani. La Belle Dame je
ne-lidskd postava, ,,dit¢ vil“. Ma zvlastni divy zrak i hlas, o jeji fe¢i sam rytif
tika, ze je ,,divna“ — nemtzeme si byt jisti, zda ji skutecné rozumél, jelikoz on
je Clovék a ona je stvofeni nadpiirozené — mohou tedy viibec mluvit stejnou
rec¢i? Rytit vSak jako by si neuvédomoval mozna nebezpeci, ktera by pro néj
samotna La Belle Dame mohla pfedstavovat a nepfestava po ni touzit ani po
jasném varovani ve snu. Zajimavé je i to, jak v druhé casti basné La Belle
Dame nendpadné ptebird kontrolu nad situaci, aniz by si to sam rytif
uvédomil. Tésné€ po jejich setkani je aktivni a silny on, bere ji na kon¢ a uvije

4

ji vénec, poté vSak se role otaci a kraska vSe prebird do svych rukou, v lese mu

* Viz. FASS, Barbara. La Belle Dame sans Merci & the Aesthetics of Romanticism. Detroit :
Wayne State University Press, 1974, s. 16.

%6 Philosophy that denies objective reality, that allows the individual to create his world, or
rather maintains that he does and must create it, is obviously a boon to the dreamer. The world
of dreams is just as real as the world of his sense perceptions, since he creates them both.
Without hesitation he can chaose the world in which he prefers to live.* Ibidem, s. 16-17.
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dava med divokych vcel a odvadi si ho do své jeskyrniky, nechava rytife snit a
sama mizi, ponechéavajic ho jako trosku.

Sen, jez se rytifi zdd, je pro nas poznanim, Ze La Belle Dame
predstavuje idedlni svét jenom zdanlive, ve skutecnosti zivot svych obéti nijak
dlouhodob¢ neobohacuje. Jeji obéti s ni sice poznaly zamilovanost, ne-li lasku,
navrat do reality je pro n¢ pak o to kruté;jsi. Toto procitnuti zpét do skutecného
svéta podporuje vySe zminény nazor Barbary Fassové, ze Keats nikdy
nepiestal rozliSovat mezi realitou a imaginaci. Rytif totiz poznava, ze
v imaginarnim svété neni mozné setrvat naporad, i kdyz by si to ptal. Pobyt

v ném predstavuje chvilkovy unik, ale nemuze trvale zastoupit skute¢nost.

V dobé& vzniku basné v sobé Keats nesl n¢kolik konfliktd. Byl sice plné
presvédcen o smyslu poezie jako takové, ale nevyhnul se pochybnostem
o sob¢. Keats opustil svoje piivodni povolani — medicinu — kvtili poezii, kvili
potiebé stat se basnikem a timto zpiisobem pfinést néco svétu. SZirala ho vSak
1 vidina nejisté finanéni budoucnosti. Poezie ho pfitahovala, odlédkala
od Iékatského povolani a skrze postavy muze svadéjicich krasek z jiného svéta
mohl tento rozpor dobfe vyjadit.*” Jeho prvni vétsi dilo, Endymion (1818),
nebylo kritikou dobte pfijato, zaznivaly posmésné hlasy, ze by se mél radé¢ji
vratit zpét k medicin€. Tento nelGspéch a ostré, nevlidné kritiky piirozené
v basnikovi vyvolavaly nejistotu a uzkost, pochybnosti o vlastnich
schopnostech, jakoby mél strach 1 ze skute¢ného svéta, ve kterém chybi
pochopeni pro jeho praci.

La Belle Dame sans Merci byva mnohdy vykladdna jako vyraz
Keatsova zklamani v lasce. Byl zamilovan do Fanny Brawneové, ale vztah
skonéil zruSenim zasnoubeni. Keats zvazoval, zda ma kviali snatku a ve
prospéch finan¢niho zabezpeceni budouci rodiny obétovat lasku k poezii. Své

obavy sdéloval pratelim v dopisech. Nakonec, pfes vSechny nejistoty,

*"FASS, Barbara. La Belle Dame sans Merci & the Aesthetics of Romanticism. Detroit :
Wayne State University Press, 1974, s. 70.
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zvitézila poezie, kterd mu poskytovala neptekonatelnou utéchu a napliiovala
ho zadostiu¢inénim, citil ji jako své poslani. Rekl: ,, Poezie — to je vse, o co mi

“/$ podle n&kterych miize tedy stav rytife v La Belle Dame

jde, vse, pro co Ziji.
vyjadfovat Keatsovo konkrétni milostné zklamani, nebo alespoil jeho pfistup
k Zendm — a ten byl podle v§eho spiSe negativni, necitil se v jejich spolecnosti
dobie, byl k nim podeztivavy. La Belle Dame by tedy pro n¢j mohla byt
jakousi personifikaci vSech Zen - kraskou, ktera za sebou nemilosrdné nechava

svedené a zlomené, stejné jak to chodi v redlném svéte.

5.3 Spada La Belle Dame do konceptu femme fatale?

La Belle Dame sans Merci byva nekdy interpretovana jako femme
fatale. Je vSak ptihodngjs$i oznacit coby femme fatale postavy, které byly
nasledné La Belle Dame inspirovany, nez ji samotnou. Z dne$niho pohledu
maji samoziejm¢ mnoho spolecného, ale samotny pojem femme fatale se rodi
az na konci 19. stoleti — v dekadenci. Dnes ma kazdy povédomi o tom, co
femme fatale znamena: je to Zena, kterd je tajemnd, sviidnd, nebezpecna, Casto
az démonicka, s destruktivnimi sklony. Casto se také uvadi, ze femme fatale je
v podstat¢ misogynni projekei ,,muze uvniti zeny*.

Nazor, ze mezi La Belle Dame a femme fatale by rozhodné¢ mélo byt
rozliSovano, zastdva rovnéz 1 Fassovd, kterd distinkci povazuje pfimo za
zasadni. Podle ni je totiz La Belle Dame vylozené nadpfirozend, spojena
s povéstmi a svétem vil, z n¢jz vychazi. V Keatsov¢ La Belle Dame zistava
otazka, zda je kraska zI4, nebo ne, oteviena — vime pouze, ze je ,,sans merci‘.
Femme fatale lze tedy chapat spiSe jako jakousi nasledovnici, dédi¢ku La
Belle Dame, jeden zjejich kofenii a inspiracnich zdrojii; femme fatale je

pozemskou, smrtelnou mutaci La Belle Dame.

a8 ,,Poetry — that is all I care for, all I live for.“ Citovano v FASS, Barbara, La Belle Dame
sans Merci & the Aesthetics of Romanticism. Detroit : Wayne State University Press, 1974,
s. 72.
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5.4 Varianty tématu

Téma La Belle Dame sans Merci bylo atraktivni zejména pro anglické
a némecké romantické basniky. Objevovaly se rGzné varianty a obmény
ptib&hu, jak si nyni ukdZeme na piikladé.

Jak podotykd Fassova, sdm termin La Belle Dame sans Merci neni
zcela jednoznacény. Lze sledovat dva zékladni proudy v piibézich o La Belle
Dame. V prvnim je pozornost soustfedéna na hrdinu, ktery kvili osudové
krésce predstavujici imaginarni svét opousti ten redlny a plné se oddéa jeho
krasam a radovankam. V druhé linii se pozornost piendsi na samotnou
nadpfirozenou zenu. V nerealném svété nékdy dli, jakoby to byl jeji trest, jez
si odpykava.*’ To, Ze neni lidsk4, tzn. neméa dusi, mize byt jednim z divodi,
pro¢ nema soucit se smrtelniky. Keats o téchto dvou orientacich véd¢l a jak
dodava Fassova: ,,Ba co vic, dovedl rozpoznat rozdil mezi tematickymi liniemi
a to, jak mohou byt dvojznacné spojeny. Jeho proniknuti do podstaty véci nam
umoznuji rozpoznat zakladni prvky v pribezich, ve kterych se La Belle Dame
sans Merci objevuje.*’

Piibéhy o La Belle Dame maji vétSinou triadickou strukturu. To
znamena, ze zde vystupuje nadpiirozend Zzena, smrtelnik a néjaky tieti
charakter, ktery dfive byval =zastoupen napiiklad zboznou postavou
(v ptibézich o Tannhduserovi) nebo filozofem (jak tomu je v Keatsové basni
Lamia), jez vétsinou prohlédne a odhali pravou, ne-lidskou podstatu La Belle
Dame a snazi se bud’ pied ni zachranit zamilovaného smrtelnika, nebo s ni
bojovat. Piimo v Keatsové La Belle Dame zastupuje roli tfettho onen

anonymni poutnik, ktery svymi otazkami akcentuje zuboZeny stav rytiie a

nehostinnost okolni krajiny a rovnéZ nas uvadi do ptib¢hu.

¥ Viz. FASS, Barbara. La Belle Dame sans Merci & the Aesthetics of Romanticism. Detroit :
Wayne State University Press, 1974, s. 27.

0 More important, he recognized the difference between the thematic strands and how they
could be merged to produce ambiguity. His insight makes it possible to recognize the crucial
elements of stories in which La Belle Dame sans Merci appears.* Ibidem, s. 28.
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6. Meluzina a Rusalka

Ty verze ptibéhu, které se vice zaméfuji na nadptirozenou krasku, maji
své koteny vlegendich o Meluziné a Rusalce, jejichz setrvavani
v nadpfirozeném svété je pro né formou prokleti. Meluzinu zaklind vlastni
matka — musi na sebe vzdy jeden den v tydnu vzit podobu hada. Pokud se
provdd za muze, ktery nebude chtit znat jeji tajemstvi, muze ziskat
nesmrtelnost v podobé duse. Poté, co se Meluzin¢ ve siatku se smrtelnikem
narodi déti-monstra, pojima jeji muz podezieni a nakonec ji zradi. Meluzina se

zlomenym srdcem se v podob¢ hada vraci, odkud pfisla.

6.1 Paracelsica

’ tv e v . r v . 51
Meluzinu zmiiluje renesancni myslitel, 1€kat a alchymista Paracelsus.

Narazi na ni také v traktatu De vita longa, ktery se snazi rozebrat Carl Gustav
Jung v dile Paracelsica: Dvé studie o renesancnim mysliteli.”> Tento traktat
se dochoval pouze v zdznamu, neni to tedy autenticky text Paracelsa a sam
Jung podotyka, Ze je znacné& nesrozumitelny. Pfi vykladu vychéazi z védomi, Ze
Paracelsus se zabyval alchymii a byl ji velmi ovlivnén. De vita longa ma byt,
jak uz napovida nazev, navodem, jak dosahnout dlouhého zivota. Zasadnim
vychodiskem jsou CcCtyfi zakladni elementy. Podle Junga je kvaternita
archetypalnim uspotadanim: ,,Stejné jako ctyri rocni obdobi a svétové strany, i
Ctyri elementy tvori kvaterndrné orientovany system, ktery vidy vyjadiuje

“3 Mezi jeden duchovni princip, ktery Paracelsus uvadi, patii Aquaster,

celost.
coz ma byt misto, kde se rodi zivotni duch a podle Junga se blizi pojmu

nevédomi. Do této sféry patii pravé Meluzina, vodni vila znazorfiovana

3! Paracelsus il v letech 1493 — 1541, vyznaval princip &tyi zakladnich Zivla. Vénoval se
lIékafstvi a alchymii. Meluzinu coby vodni nymfu zminuje v dile Liber de Nymphis, Sylphis,
Pygmaeis et Salamandris et de Caeteris Spiritibus.

>2 Jde o zaznam dvou piednasek proslovenych pii ptileZitosti 400. vyroéi oslav Paracelsova
umrti v roce 1941.

> JUNG, Carl Gustav. Paracelsica. Dvé studie o renesancnim mysliteli a lékari. Praha :
Vysehrad, 2002, s. 100.
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s rybim nebo hadim ocasem, kterd se fadi k Nymfam a Sirénam. Jung tika, ze
Meluzina, jez byla piivodné¢ nymfou, pochazi z oblasti nevédomi a vidi v ni
postavu animy’’. Ke zjeveni animy dochazi vétdinou ve zvlastnich situacich,
napiiklad pii proziti néjaké katastrofy, kdy se ¢lov€éku zhrouti svét a nevidi
nad¢ji ani v budoucnosti. V této chvili se objevuje archetyp animy, ktery
zvestuje osud. Paracelsus pfirovndval Meluzinu a jeji schopnosti proménovat
se v jinou bytost k alchymistickému symbolu a duchu hmoty Mercuriovi.
Alchymisté vcetné¢ Paracelsa pravdépodobné Casto stali nad ,./...] temnou
propasti nevédomi a bezmocnosti, takze podle viastniho doznani byli odkazani
na zjeveni ¢i osviceni nebo na sen.>> Toto osviceni pro n& znamenala

Meluzina.

6.2 Friedrich de la Motte Fouqué

Romanticky autor pohadek Friedrich de la Motte Fouqué na zakladé
povésti o Meluzing napsal piibéh o vodni vile Undine™® neboli Rusalce. Kniha
vysla v Némecku v roce 1811, do anglictiny byla poprvé pielozena roku 1818.
Rusalka stejné jako Meluzina hleda spojeni se smrtelnym muzem, protoze
jenom timto zptisobem muze ziskat dusi. Bez duSe neni schopna lasky ani
soucitu. Paracelsus tento stav hledani ptirovnava ke vztahu mezi ¢lovékem a
Bohem, jenz mu dava dusi. Rika: ,Jakmile vstoupi ve svazek s muzem,

ziskavaji diky nemu dusi. Je to stejné jako s clovekem, ktery je v podobném

> Anima je oznageni Zenského prvku v nevédomi muze. (Animus je zase muzsky prvek

v nevédomi zeny.)

> JUNG, Carl Gustav. Paracelsica. Dvé studie o renesancnim mysliteli a lékaii. Praha :
Vysehrad, 2002, s. 112.

*6 Pojmenovéni Undine (Ondine) pochézi z latinského unde, coz znamena vlna. H. CH.
Andersen na zékladé Fouquého piibehu napsal Malou morskou vilu. Undine je Casto
zobrazovana prave jako moiska panna. Téma byvalo i zhudebiiovano, ndm bude nejznamé;jsim
ztvarnénim Rusalka od Antonina Dvotraka. Ovlivnén timto dilem byli také Goethe, Keats,
Rossetti nebo Wagner.
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svazku s Bohem, spojeni, jenz nastolil Buh, a diky nemu miizeme postoupit
v krdlovstvi nebeské.«’

De la Motte Fouqué ve svém zpracovani Rusalky opét li¢i tragické
spojeni vily (v tomto pfipadé vodni) a ¢loveéka. Rytit Huldbrand se snazi
zapusobit na krasnou pani Bertaldu — demonstruje ji svou state¢nost
v rytifskych klanich a dokonce se kvili ni vydava na cestu do nebezpecného
lesa. Tam zaziva zvlastni, nadpfirozena setkani a malem se utopi. Nakonec se
ocita u rybarova domku, kde se ho viele uyjmou. Ukaze se, Zze rybai ma
prekrasnou dceru Rusalku. Huldbrand se do ni zamiluje a bere si ji za
manzelku. Pronasleduji ho vSak pochyby tykajici se Rusal¢ina podivného
chovani (rychlé zmény nalad, az zardzejici bezstarostnost, pycha a podobné¢).
Stale vSak zlistavaji u rybafe a on tak nema zadny kontakt se svétem a lidmi,
které predtim opustil. Rusalka mu pozdéji odhali sviij ptivod. To, co tyto
nadpfirozené bytosti odliSuje od smrtelnikii, je absence duse. Proto Rusalku
otec poslal na zem, aby spojenim se smrtelnym muzem dusi ziskala ,,/.../ i
kdyby proto musela sndset ta premnohd utrpeni odusevnélych lidi.«>® PH
absenci duSe ovliviluje tato stvofeni vodni Zzivel, vnémz se po smrti také
rozplynou. Rusal¢in manzel musi splnit jesté jednu podminku — nesmi ji nikdy
v blizkosti vody spilat, jinak nad ni znova Zivel ziskd moc a ona se do n¢j bude
muset vratit. Tento slib se Huldbrandovi nakonec splnit nepodaii — po navratu
na sviij hrad opét zahoti laskou k pySné Bertald¢ a pfi jejich spole¢né cesté po
Dunaji se neovladne. Rusalka mizi ve vod¢, Huldbrand nabude pfesvédceni,
ze je mrtva a chysta svatbu s Bertaldou. Rusalka se mu vSak zjevuje ve snu a
varuje ho — neni mrtva a pokud ji Huldbrand zradi jesté siiatkem s jinou Zenou,

bude muset zemfit. Rytif nebere varovani dostatecné vazné a svatba

>7 But when they enter into a union with man, then the union gives the soul. It is the same as
with man, that man has with God and God with man, a union established by God, which makes
it possible for us to enter the kingdom of God.* citovano ve FASS, Barbara. La Belle Dame
sans Merci & the Aesthetics of Romanticism. Detroit : Wayne State University Press, 1974,

s. 33.

¥ DE LA MOTTE FOUQUE, Friedrich. Muzicek Sibenicek — Rusalka. Praha : Odeon, 1977,

s. 104.
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s Bertaldou prob¢hne. Timto ¢inem rozhodne o svém osudu. Rusalka ho musi
potrestat a sama mu piivodit smrt. Cely piibéh kon¢i Huldbrandovym
pohibem. Rusalka se zjevuje v podobé bilé postavy, kterd se nakonec méni
v pramen vody lemujici rytiftiv hrob. Svého milého tedy symbolicky objima i

po smrti.

6.3 Vyklad Rusalky

Dle kritiki postrada Fouquého Rusalka pravou filozofickou hloubku,
nevyjadfuje autoriv osobni esteticky konflikt. Zminovanou hloubku tedy
musime dodat spravnou interpretaci. Piibéh zachycuje muze, jenz se ocita
mezi nadpfirozenou a skutecnou Zenou, ktery fesi rozpor mezi domovem,
znamenajicim bezpeci, a vzrusujicim svétem imaginace a dobrodruzstvi, ktera
ho lakaji. Huldbrand je v rybarové domku diky zéplavam odfiznut od okolniho
svéta a zcela propadne jeho kouzlu. Na sviij pravy domov si vzpomene pouze
tehdy, kdyz se pfihlasi vycitky svédomi. Rybai se Zenou takto odtrZeni od
reality ziji sice jiz dlouho, staci jim vSak védomi, ze za lesem Zziji 1 dalsi lidé a
predstava, Ze by to tak nebylo, je d&si.” Tento par lze chapat jako moralni
idedl, pfijmeme-li idealizovany svét knihy, kde nic neni zasazeno ani zkazeno
modernim svétem. ,,Rovnovdaha zndzornéna timto pdrem mezi utekem od
civilizace a etickym zavazkem lidstvi je to, co ve své osidnosti slouzi

“0 Huldbrand je tedy v tomto

k vyzdvizeni tématu uniku a viny v Rusalce.
svétle vylozené romantickou postavou — nejen coby rytif, ale také diky své

touze vyhnout se povinnostem a zavazkiim realného svéta.’

9 ...clovéku je prece jen podivné, kdys si predstavi, Ze by byl nendvratné odloucen od

ostatnich lidi, i kdyz je tieba ani neznd, ani nevidi.“ DE LA MOTTE FOUQUE, Friedrich.
Muzicek Sibenicek — Rusalka. Praha : Odeon, 1977, s. 95.

60" The balance struck by the couple between an evasion of civilization and an ethical
commitment to humanity is one whose very precariousness serve to emphasize the theme of
escape and guilt in Undine.“ FASS, Barbara. La Belle Dame sans Merci & the Aesthetics of
Romanticism. Detroit : Wayne State University Press, 1974, s. 51.

%' Viz. Ibidem, s. 50 - 51.
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Samotny snatek s vilou je demonstraci jeho odtrzeni od skute¢ného
svéta. Rovnéz si neuvédomuje, ze pokusy zaclenit ji do svého svéta musi
nutné skon¢it katastrofou.®> Uniknout pfed pocitem viny se mu podaii az ve
smrti. Kdyz pro né&j Rusalka piichazi, protoze Huldbrand za svou zradu musi
zemfit, a jinak to ani byt nemlze, rytit se zd4d byt s nevyhnutelnosti situace
smifeny. Pfesto vSak v posledni chvili Rusalku prosi: ,,Nedopust, abych se
v hodiné své smrti zblaznil desem. [...] Kéz bych smél zemrit tvym

/“6% Rusalka mu vyhovuje a Huldbrand umira poklidnou smrti.

polibkem
Huldbrandv sen v pfedvecCer smrti je srovnatelny se snem rytife v Keatsové
La Belle Dame sans Merci. Nicméné Keats nechava otevienou otazku, zda La
Belle Dame je i neni zlem, jez zniCilo vSechny, o kterych se rytifi zdalo,
z Fouquého podani je nam zcela jasné, ze Rusalka sama zadné zlo
neptedstavuje.**

Jak podotyka Fassova, spolecné se ziskanim duSe Rusalka v obratu
k lidskosti poznava jak lasku, tak utrpeni, jelikoz v lidském svazku jsou si
obycejné¢ velmi blizko. Zakousi, Ze tato kombinace doprovazi jeji pfechod
z nevinnosti a nevédomosti k zivotni zkuSenosti. Kontrast pfed a po ziskéani
duse ilustruje také Rusal¢ino chovani k ostatnim lidem. Byvala naladova,
nevypocitatelna, k rodicim-rybaiim drzad a neposlusna — v takovém chovani
se zracilo, ze nemd dusi, nemize tedy nic citit k ostatnim a jeji vztah k nim je
povrchni. Poté, co ziskd dusi, je popsana jako klidna, mirnd hospodyika

s hlubokym pochopenim pro viechny Huldbrandovy i Bertaldiny pohnutky.®

62 [...] neni pochyb, zZe sila Rusalky tkvi v bezvychodné situaci, kdy se kazdy z protagonistii
touzi szit s realitou toho druhého, prestoze mohou prezit pouze ve svych vilastnich svetech. * -
., [...] there is no doubt that one reason for the power of Undine is the impasse created as each
protagonist longs to live in the world of the other altough able to survive only in his or her
own. “ FASS, Barbara. La Belle Dame sans Merci & the Aesthetics of Romanticism. Detroit :
Wayne State University Press, 1974, s. 50.

% DE LA MOTTE FOUQUE, Friedrich. Muzicek Sibenicek — Rusalka. Praha : Odeon, 1977,
s. 151.

% Viz. FASS, Barbara. La Belle Dame sans Merci & the Aesthetics of Romanticism. Detroit :
Wayne State University Press, 1974, s. 53.

5 Viz. Ibidem, s. 52.
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Téma Rusalky bylo zpracovavano nejen hudebné, ale i ve vytvarném

umeéni. Jako ukazky poslouzi malby od Paula Gauguina (obr. 1), Williama

Waterhouse (obr. 2) a ilustrace Henryho Fuseliho (obr. 3).

Obr. 2: John William Waterhouse:
Undine

Obr. 1: Paul Gauguin: Ondine

Obr. 3: Henry Fuseli: Undine and Huldbrand
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6.4 Rusalka jako archetyp

Na zacatku 19. stoleti se ncktefi autofi natolik oddali svym
predstavam, ze pusobili dojmem, ze skute¢né véri v existenci néjakého
nerealn¢ho svéta, do né¢hoz by bylo mozné uprchnout. Chtéli zit ve svéte
dokonalé krasy, nezatéZzovani starostmi realného svéta. Keats nad takovou
idealizaci svéta vyjadfoval pochyby. Fouquého Rusalka mtze byt pro podobné
autory potvrzenim toho, ze imaginarni svét nikdy nemutze nahradit svét
skutecny, ani se s nim nemuze prolinat, jelikoz jakmile k néjakému spojeni
dojde, je ve svém vysledku destruktivni.

Ve chvili, kdy Rusalka dostava dusi, zacina i trpét. Stava se schopnou
lasky a milosrdenstvi, ze kterych vyplyne jeji zhouba. V ptibézich o Meluziné
a Rusalce je zfetelné spojeni ptfirodniho zivlu vody se Zenou a toto spojeni
muzeme povazovat za piiklad archetypu.

Pojem archetyp znamena idedlni vzor, prototyp (z fec. arché — pocatek
a typos — vzor). U Junga existuje ndvaznost na stoickou teorii duse vesmiru.
Archetyp samotny neni lidskému védomi piistupny, ale projevuje se pomoci
archetypickych obrazi a myslenek opakujicich se v déjinach lidstva na
riznych kontinentech a v riznych casech. Tyto projevy muizeme nejlépe
sledovat v mytech, nabozenstvich, filozofiich a v uméni. Jednim z archetypii
je také obraz &tyf ziv1a.®

Za archetypické jadro vody povazuje Zdeiika Kalnickd®' asociaci se
zenou. Jakozto Zivel je voda dvojznacna — lze chapat jako zdroj Zivota nebo
také smrtici ndstroj. Za zdroj Zivota je povazovana védci — zivot vznikl ve
vod¢ a také plodova voda, v niz se vyviji lidsky Zivot, je druhem vody. Vodu
coby smrtici nastroj pak chdpeme ve smyslu vody-zivlu, ktery svou silou vse
nici. Toto rozdélovani vyznamu vody bylo ve stiedovéku posileno v§eobecnou

dualistickou tendenci ve filozofii, kterd znamenala pfedev§im oddélovani téla

5 Viz. KALNICKA, Zdetika. Archetyp vody a Zeny. Brno : Emitos, 2007, s. 20.
57 Téma rozebira kniha Archetyp vody a Zeny. Brmo : Emitos, 2007, 185 s.
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a duse. Voda byla rozliSovana na zivou a mrtvou, coZ se pozd¢ji projevilo
v pohadkach. Kalnickd jako ilustraci tohoto odliSeni uvadi dilo Voda zivota
zroku 1688 od Johna Bunyana, ktery se v ném symbolikou vody zabyval.
K Zivé vod¢ pfirovnava prizracné Cistou feku, coz ma symbolizovat bozi
milost, clovék ma takovou vodu vyhledavat a nasledovat. Dale s fekou spojuje
kiestansky zvyk kitu, jenz byl prvotné spojen s fekou (s fekou Jordan, s tou,
v niz byl pokitén Kristus), podoba kitu se tedy liSila od té, jakou zndme dnes.
Naproti tomu mrtva voda je kazdd voda stojata, tmava a ma symbolizovat
zivot v hiichu. Bunyan vSak nespojuje symbol vody se zenou, ale pomoci ni se
snazi filozoficky interpretovat svét a rozliSovat mezi duchem a télem, to
znamena 7e 1 schopnost vody plodit Zivot spojuje spiSe s Bohem.

Muzeme fict, Ze spojovani vody se zenou a smrti se také odviji ve dvou
liniich: voda, kterda laka k sebevrazdé¢ (pokud bychom ji chépali jako
rozplynuti se ve vodé, mohli bychom do této kategorie zatradit hrozbu
Rusalky, pokud neziska dusi — po smrti splyne s zivlem) a dale lakdni Zeny-
vody k vrazdé€, coz Kalnicka stavi do souvislosti s Zenami chépanymi jako

femme fatale.
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7. Prerafaelité

Postava La Belle Dame nezustala pouze na poli poezie a literatury,
zaujala 1 jeden z ponékud opomijenych uméleckych proudtt druhé poloviny
19. stoleti — prerafaelity.

V roce 1848 bylo zalozeno nékolika mladymi umélci (W. H. Hunt, John
E. Millais, Dante Gabriel Rossetti) tzv. Prerafaelitské bratrstvo, které jako
celek fungovalo do roku 1852. V prvnich letech bratrstva malifi dokonce
pracovali spolu a snazili se vytvofit a rozvijet novy vizuélni jazyk. Dokonce se
ziekli vlastnich jmen a sva dila podepisovali pouze inicidlami P.R.B. (Pre-
Raphaelite Brotherhood). Zpoc¢atku skupina neméla zadny program, ale drzela
se nékolika bodu, jez zformuloval Michael Rossetti, bratr slavnéjsiho malite.
To, co si vyty¢ili, bychom mohli shrnout v zdsadu pozorného studia ptirody,
snahu brat si z minulého uméni jen to ryzi a snahu vytvafet dobré obrazy.
Postupné se cesty jednotlivych ¢lenti rozchézely, jejich styl se vyvijel, nicméné

prerafaelistické vize a ideje néasledovalo jesté n¢kolik umélci.

7.1 Vize a témata prerafaeliti

Prerafaelité se stavéli proti soudobému uméni vznikajicimu v Anglii na
akademiich v riznych klasickych stylech, pfesné v duchu romantickych zasad
se snazili ozivit, ob¢erstvit sou¢asné umeni a navratit mu ryzost a pavodnost.
Také reagovali na primyslovou revoluci a vjejich dile je patrnd snaha
uniknout soucasné politické, spolecenské 1 umélecké realité. Onu ,,Cistotu™
hledali ve stfedovéku, rané kiestanském uméni a italské malbé pred Rafaelem,
ktery podle nich zobrazované pftili§ idealizoval. Akademické malbé vycitali
trividlnost naméth a zplsob prace, sami malovali v plenéru a snazili se o
dokonalé technické zvladnuti malby. ,, Umélci chtéli zobrazit takovy sveét, kde

se mordalka, krasa, pravda a laska stretavaji, aby se spojily proti rozharanému,
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modernimu svetu, kde previdda osklivost, nemoralnost a svar. “08 Oficialni
uméni podle nich stagnovalo, nemélo vyvoj, bylo okdzalé, a proti tomu se
Bratrstvo snazilo bojovat. Prerafaelité chtéli uménim zlepsit svét, pozvednout
anglicky narod.

Tematicky se vraceli do stfedovéku a co se tyce literarnich zdroju,
velice obdivovali Danta, Shakespeara a pravé Keatse, podle jehoz basni vznikl
v ramci tohoto hnuti nebo jeho pokracovateli nejeden obraz. Ve stredovéku
vSak, stejné¢ jako bdsnici romantismu, nehledali kdnony uméni, ale spiSe
jakousi piivodnost, uméleckou upfimnost, kterou chtéli prenést do souc¢asného
svéta malby. Také se vénovali ndbozenskym tématiim, pro néz hledali novy
zpisob vyjadieni a vyrazn€ zapojili symboliku, a spiSe okrajové se dotkli 1
dobovym namétim se socialni tematikou.

Prerafaelité pracovali na principu mimesis — mimesis jako ucel a ukol
umeéni. Jejich malba se vyznacovala detailni kresbou, naturalistickymi detaily
a jasnymi barvami a dojmem jakési zativosti vychazejici z obrazi, které vSak
ponechavaly misto pro vlastni imaginaci. Dilezité bylo t¢éma — malba byla
narativni.

Poprvé jako skupina vystavovali vroce 1850 a vyvolali rozporuplné
reakce, jelikoz jejich tvorba ptfedstavovala néco zcela jiného, nez v t¢ dobé
vznikalo na akademii. Za celé hnuti se vSak vehementné postavili William
Morris a John Ruskin. Diky jejich podpofe umélci vystavovali dal a rovnéz se
zacali vénovat uzitému, dekorativnimu uméni. Jejich vzory na tapety nebo
textil byly pozdéji obdivovany v secesi a celkové se ma za to, Ze prerafaelitské

hnuti svym symbolismem a dekorativnosti pfedznamenalo pozd¢;jsi art noveau.

68 The artists ideally wished to portray a world where morality, beauty, truth and love met, to
set against the scrambling modern world where ugliness, immorality and strife seemed to
prevail. “ PARRY, Graham. The Pre-Raphaelite Image : Style and Subject. Leeds : Leeds
Philosophical and Literary Society, 1978, s. 51. Preklad citat z této knihy vlastni.
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7.2 La Belle Dame sans Merci v podani prerafaeliti a dalSich
umélci

Cel¢ hnuti se citilo byt spjato s literaturou, ve které vid¢lo zdroj hodnot.
Umeélci spoléhali na to, ze publikum je s ptibéhem alespon zhruba seznameno.
., Protoze se malii mohl obvykle mohl spolehnout na divakovu obeznamenost
s dilem, z nehoz scéna piivodné pochazela, mohl se pak soustiedit vyhradné na
onen klicovy moment bez rozptylovani.“” Ovlivnili je romantiéti basnici a
jednim z nejhlubsich vlivii pro né bylo basnické dilo Johna Keatse, predevsim
basn¢ zapadajici svym namétem do estetiky bratrstva, basné rozvijejici
sttedovékd nebo nabozZenskd téma. ,,Jeho poezie byla pro malire prirozené
atraktivni kvili uslechtilym a presnym popisum, nadherné paleté a dojemnym
tématiim ldsky a smrti.“”’ Dante Gabriel Rossetti Keatse pokladal dokonce za
jakysi ideovy zaklad, jeho basnémi byl okouzlen a pfi tvorbé vlastni poezie z ni
cerpal inspiraci, ackoli jeho tvorba méla vice spiritudlni nddech. Nejsilngjsi
vliv na Rossettiho mély Keatsovy basné La Belle Dame sans Merci, Predvecer
svatéeho Marka a Isabella. Keatsovou poezii, a to nejen La Belle Dame, ktera
ovSem z hlediska prerafaeliti mohla byt spatfovana jako idealni téma, byli
ovlivnéni 1 dal$i umélci hlasici se k tomuto proudu. Inspirace se v obrazech

projevovala i1 formou detaild pievzatych z ur€ité basné.

% Since the painter could generally count on the viewer's knowledge of the work from which
a scene was derived, he could concentrate on a crucial moment without the distraction of
setting the piece. “ PARRY, Graham. The Pre-Raphaelite Image : Style and Subject. Leeds :
Leeds Philosophical and Literary Society, 1978, s. 12.

0 His poetry proved naturally attractive to the painters, with his generous and minute
descriptions, gorgeous palette, and sympathetic themes of love and death. “ Ibidem, s. 12.
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Sam Rossetti k La Belle Dame vytvoftil kolem roku 1855 dohromady tfi
ilustrace — prvni dvé se liSi pouze barevnym provedenim (obr. 4), tieti je
nedokoncend a zobrazuje pomérné netypické zachyceni: rytit s La Belle Dame

v sedle na koni (obr. 5).

Obr. 5: Dante Gabriel Rossetti:

La Belle Dame sans Merci

Obr. 4: Dante Gabriel Rosetti:

La Belle Dame sans Merci

Dalsi, kdo se tématu vénoval, byl John William Waterhouse, jeho La

Belle Dame je zroku 1893 (obr. 6). Waterhouse uz byl dal$i generaci maliit,

studoval na anglické Kralovské akademii a s prerafaelity je spojen zdjmem o
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stejnd témata, fascinuji ho zejména piibéhy o okouzlujicich, svadéjicich

kraskach. Malifskou technikou se vsak jiz od prerafaelita lisil.

Obr. 6: John William Waterhouse: La Belle Dame sans Merci

Mezi dalsi malite, kteti La Belle Dame zpracovali, patii Arthur Hughes
(obr. 7), Walter Crane (obr. 7) nebo Frank Dicksee (obr. 9). VSichni tito se ve
svém pojeti viceméné shoduji, La Belle Dame sedi na koni a sklani se k rytifi,
nebo rytif koné vede, vZdy okouzlen nadpozemskou kraskou. Vyznamnou roli
v obrazech hraji 1 vlasy La Belle Dame - jsou vzdy husté a dlouhé a jakoby

spoutavaly rytife.
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Obr. 8: Walter Crane: La

Belle Dame sans Merci

Obr. 7: Arthur Hughes: La Belle

Dame Sans Merci

Obr. 9: Sir Frank Dicksee: La Belle Dame sans Merci
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Frank Cadogan Cowper potom v roce 1926 pojima svou La Belle Dame
sans Merci (obr. 10) jako divku sedici nad spicim rytifem, ona ho pozoruje a

pfitom si op&t upravuje své dlouhé vlasy.

Obr. 10: Frank Cadogan Cowper: La Belle Dame sans Merci
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8. Zavér

Ve své praci jsem se pokusila zanalyzovat postavu La Belle Dame sans
Merci a jeji variantu — Rusalku. Keatsova basen 1 samotna postava La Belle
Dame zistava dodnes nejednoznacnd, jeji interpretace neni jednoducha a téma
jako takové neni v literatufe piili§ diskutovano. Snazila jsem se proto
postihnout vice moznych vykladi snejvétsim dlrazem na interpretaci
zalozZenou na projekci romantickych rozport autora do postavy La Belle Dame.

Jelikoz tento namét a jeho rtizné obmény ziskavaly u autord oblibu
pfedevs§im v obdobi romantismu, zasadila jsem celé téma do obecného ramce
estetiky romantismu, kde jsme si pfipomnéli jeho hlavni rysy a kratce také
postaveni poezie a jeji vyznamné teoretiky v tomto obdobi, na které Keats
navazoval, nebo jimi byl pfinejmensim ovlivnén.

La Belle Dame je krasna, ale krutd — okouzli muze svymi plivaby a
poté, co se do ni zamiluje, ho opousti. Ona pro muze ptedstavuje moznost
jiného, lepSiho Zivota a svéta, moznost uteéku pred skuteCnym svétem a jeho
problémy, moznost lasky a idedlu. Nadé&je vSak trva jen kratce a ptichéazi
deziluze — kraska mizi a muz zlstavd zlomeny a nestastné¢ zamilovany ve
svété, ve kterém nechce zit. Motiv utéku, hledani azylu jinde, nez ve
skutecném svéte, je ryze romanticky.

Pomérné Casto se mizeme setkat s vykladem La Belle Dame jakozto
femme fatale. V této praci vychazim z ndzoru Barbary Fassové, ze La Belle
Dame pod definici femme fatale nespada, ackoli z dnesniho pohledu maji
mnoho spole¢nych ryst, a to hlavné co se tyka vlivu na muze. Zasadnim
rozdilem vSak mezi nimi je jejich plivod: La Belle Dame je nadpiirozend, ma
vazby na svét vil, ze kterého pochazi, kdezto femme fatale, jakoZzto koncept
dekadence, je smrtelnd zena. Je tedy spiSe postavou La Belle Dame sans Merci
pouze inspirovana.

Plvodni Keatsovo téma bylo romantiky rizné variovano. Oblibené bylo

zejména téma pozemského rije, které ztélesnovalo napiiklad téma
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Tannhdusera. Takovy r4j vSak znamena pro rytife 1 samotnd La Belle Dame —
nabizi unik z reality k idedlu, po kterém rytii touzi. K dal§imu rozboru jsem
vSak zvolila postavu Keatsov€é La Belle Dame bliz§i — Rusalku (Undine)
Friedricha de la Motte Fouqué. Diky své nadpfirozené podstaté se Rusalka
nikdy nemtze szit s lidmi a adaptovat se ve svét€ svého vyvoleného. Snatkem
se smrtelnikem vSak ziskava dusi a zaziva tak dosud nepoznané emoce, lasku i
Meluziné¢ a je variantou piibéhu o La Belle Dame, kdy je pozornost
soustfedéna na krasku samotnou, kdezto Keats se vice zaméfuje na rytite.
Rusalka a jeji spojeni s vodou Ize chapat také jako urcity archetyp.

V zavéru prace pak pfipomindm prerafaelity, pro které byly basné
Johna Keatse 1 samotnd La Belle Dame sans Merci velkou inspiraci.
Prerafaelité se obraceli k minulosti, protoze v ni hledali ztracenou Cistotu a
ptvodnost umeéni, a Keatsova basenn byla pro jejich estetiku idealnim
materidlem ke zpracovani. Tematice se vé€noval 1 malifi pozdéjSich generaci.

Snazila jsem se podat charakteristiku postavy La Belle Dame s diirazem
na romantické idedly, které do ni autofi promitali, na ptikladu Keatsovy
stejnojmenné basné a pribéhu Rusalky. Pokud akceptujeme La Belle Dame
sans Merci jako postavu, skrze niz autor vyjadfuje své vnitini rozpory, a ndmét
pozemského raje jako variantu jejiho pfibéhu, skyta toto téma jesté mnohé dalsi

moznosti rozvijeni a interpretace.
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Summary

La Belle Dame sans Merci is a character created by John Keats in the
romantic period. He created the character of gorgeous but cruel woman-fairy
who seduces men with her allure. After the man falls in love with her, La Belle
Dame disappears and leaves the knight crushed and miserable. Considering
the romantic period in which La Belle Dame originated, we can interpret her
as a projection of the poet’s yearning for escape from the modern world. The
poem also contains many other interpretations while its exact meaning
remains unknown to this day.

This thesis adheres to the differentiation between La Belle Dame sans
Merci and femme fatale even though they have a lot in common from today’s
point of view. La Belle Dame is supernatural, connected with the world of
fairies, while femme fatale (perceived as a concept that originated in the
decadent era) is actually inspired by the character of La Belle Dame and works
as her mortal mutation or distant relative, in a way. The topic of La Belle
Dame sans Merci, as well as other wonderful poems by Keats, was one of the
most essential inspirational sources of Pre-Raphaelites. They were looking for
lost innocence and the novelty of art and observed these values in topics of
Middle Ages.

Undine represents an alternative of the La Belle Dame narrative. She is
a water fairy and it is her absence of soul that differentiates her from others.
She eventually gets a soul by marrying a mortal out of pure love. However,
their seeming idyll does not last long, owing to her supernatural origin. She
can never fully adapt to the mortal world and her husband Huldbrand can
never completely accept hers. On that account, the narrative ends with
Huldbrand’s treachery followed by capital punishment that must be carried out
by Undine. From today’s point of view, Undine and her connection to water

can be understood as an archetype.
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The aim of this thesis is to qualify the characters of La Belle Dame and
Undine, analyze their meaning and potential influence on other artists as well
as outline and interpret them with regards to the main principles of romantic

aesthetics.
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Priloha ¢. 11:

La Belle Dame sans Merci

Co je ti, muzi ubohy,
ze sam a bled bloudis tu tak?
Uz uschlo siti v jezeru

a zmlkl ptak.

Co je ti, muzi ubohy,
zes vyhubly a hofem sklan?
Je plna sypka veverci

a sklizen lan.

Horeckou zrosen, mukou zvlh’
kvét lilie ti na skranich
a mrouci ruze uvadla

is lici tvych.

Ja potkal pani na nivach,

6 prekrasnou — jak dité vil,

vlas méla dlouhy, lehky krok,
zrak divy byl.

Ja vénec ve vlas uvil ji

a naramky a vonny pas;

zrak jeji jakby laskou nyl,
sladce kvilel hlas.

Ja vzal ji na svtij klidny kun,
ten den nic vic pak nespatfil,
vzdyt péla, na bok schylena,

mné pisen vil.

Priloha ¢. 12:

La Belle Dame sans Merci

O what can ail thee, knight-at-arms,
Alone and palely loitering?

The sedge has wither’'d from the lake,
And no birds sing.

O what can ail thee, knight-at-arms,
So haggard and so woe-begone?
The squirrel’s granary is full,

And the harvest’s done.

I see a lily on thy brow
With anguish moist and fever dew,
And on thy cheeks a fading rose

Fast withereth too.

I met a lady in the meads,
Full beautiful — a faery’s child ;
Her hair was long, her foot was light,

And her eyes were wild.

I made a garland for her head,
And bracelets too, and fragrant zone
She look’d at me as she did love,

And made sweet moan.

I set her on my pacing steed,
And nothing else saw all day long,
For sideways would she lean, and sing

A faery’s song.



Med nasla v lese, manu ros
a kofinky mné nasla tam,
svou divnou feéi jisté dic:

,,Jak té rada mam!“

V svou rusal¢i mne vedla sluj

a tam jen zird, vzdycha jen,

tam zamk’ jsem divy, smutny zrak,

- jej zlibal v sen.

A tam jsme zdiimli na mechu
a tam, 6 béda! — snil jsem, ach,
sen posledni, jejz dal mi snit

chlumu chladny svah.

Ja krale, prince, reky zfel,
lic na smrt zesinala v§em,
kticeli: ,,Krasky Bezcitné

jsi otrokem!*

Ja ztel rty tenké dokofan
zet hriznym varovanim v tmach,
ja vzbudil se a vidél jen

chlumu chladny svah.

A proto tady prodlévam
a sam a bled tu bloudim tak,
necht’ uschlo siti v jezeru

a zmlkl ptak.

She found me roots of relish sweet,
And honey wild, and manna-dew,
And sure in language strange she said —

‘I love thee true.”

She took me to her elfin grot,

And there she gaz’'d and sighed deep,
And there I shut her wild wild eyes,

So kiss'd to sleep.

And there we slumber’d on the moss,
And there I dream’d — ah! woe betide!
The latest dream I ever dream’d

On the cold hills side.

I saw pale kings and princes too,
Pale warriors, death-pale were they all ;
They cried — La Belle Dame sans Merci

Hath thee in thrall !

I saw their starved lips in the gloam,
With horror warning gaped wide ;
And I awoke, and found me here

On the cold hill s side.

And this is why I sojourn here,

Alone and palely loitering,
Though the sedge is wither’d from the
lake,

And no birds sing.
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